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Action Items

Ovérit pristup ke studiu

Zjistit aktualni stav silnice, odbo¢ku a moznosti parkovani pred navstévou.

Domluvit navstévu studia

Naplanovat termin navstévy a upresnit, co bude potifeba poslechnout nebo natodit.

Predvést pracovni systém

Ukazat konkrétni postup od kreativniho zadani po marketingovy, designovy nebo produkéni
vystup.

Porovnat rlizné nastroje

Poslechnout originalni hang a novéjsi zakazkové néstroje pfi stejném nebo podobném
ladéni.

Ovérit nazvy a fakta

Upfesnit nazvy Tribal Drift, vyrobce nastroje, pravni spor a zavére¢né ladéni.

Key KPIs

Rok pusobeni Tribal Driftu 2000

Udava priblizné obdobi, kdy se Tribal Drift objevoval na velkych némeckych festivalech.

Uvadény rozsah systému Az 200 lidi

llustruje potencial systému pokryt praci velkého tymu v marketingu, designu, produkci a
planovani.

Délka zkusenosti produkénich spolupracovnikl 30 let

Podtrhuje vyznam dlouhodobé praxe a reputace v oblasti festivalové a hudebni produkce.

Pocet uderovych ploch nastroje 10

Popisuje zakladni konfiguraci nastroje, o kterém se diskutovalo.

Cena zakladniho nastroje Priblizné 1 000 eur

Ukazuje orientaéni cenovou hladinu souCasného ndstroje s deseti uderovymi plochami.



Cena dalSi uderové plochy Pf¥iblizné 125 eur

Naznacuje, jak se mliZe cena nastroje zvySovat pfi rozsifeni jeho tonového rozsahu.

Doba vlastnictvi nastroje Priblizné 3 roky

Udava, jak dlouho mél jeden z diskutujicich ndstroj k dispozici.

Cena prvnich originalnich hangt Pfiblizné 200 000; ména neni jista
Pouze orientadné ukazuje vysokou historickou nebo sbératelskou hodnotu prvnich
nastroj.

Od Tribal Driftu k vlastnimu zvukovému svétu

Z téhle konverzace si odnasim hlavné dojem velmi osobitého Clovéka, ktery
propojuje hudebni historii, elektroniku, divadelnost, technologii, vlastni studio a
konkrétni Zivotni prostor. Rozhovor skakal mezi nékolika tématy a prepis je misty
znaCné nepresny, ale pod tim vSim byla citit jedna silna linka: potfeba vytvaret
véci po svém a mit pod kontrolou cely proces — od prvniho ndpadu az po
vyslednou realizaci.

Hudebni minulost a pfibéhy

Na zadatku se vracelo téma projektu nebo kapely jménem Zuluville a spojeni s
Tribal Driftem. Zaznélo, Ze kolem roku 2000 se Tribal Drift objevoval v Némecku
jesté na velkych festivalech. Zaroven padla zminka o tom, Ze se u nas v novinach
psalo o védeckém nebo historickém ptivodu Tribal Driftu a jeho navaznosti na
Zulu. NejspiS v tom byla urdita nadsazka, hrdost i pobaveni nad tim, jak se nékdy
hudebni historie interpretuje v médiich.

Mé zaujalo, Ze tehdejsi hudba nebyla popisovana jen jako elektronika. Byla pry
pomérné temn4, ale zaroven v ni byly pribéhy a divadelni prvky. To je pro mé
ddlezité: neslo jen o zvuk nebo tanecni energii, ale o vytvareni celého svéta a
atmosféry. Hudba méla scénar, obraz, mozna i ur€itou performativni logiku. Kdyz
se mluvilo o ,filmech” a divadelnich zéalezitostech, pulsobilo to, jako by hudebni
tvorba byla zaroven zplsobem vypravéni.

Mél jsem pocit, Ze se potiebovalo toto téma uzavfit a dopovédét, aby nezlstalo
viset ve vzduchu. To samo o sobé néco fika: minulost a jeji kontext jsou stale
dllezité, i kdyz se rozhovor pozdéji presunul k technologiim a sou¢asné praci.
Neni to jen nostalgie. SpiS snaha vysvétlit, z c¢eho dnesni pfistup vznikl.



Systém jako nahrada velkého tymu

Nejsilnéjsi souCasné téma pro meé byla ukazka systému, ktery dokaze pokryt
praci, na kterou by dfive bylo potfeba tfeba 200 lidi. Chdpu to jako komplexni
nastroj nebo pracovni prostredi vyuzivajici automatizaci a pravdépodobné také
umélou inteligenci. Ma pomahat s marketingem, reklamou, designem, stfihem
videa, planovanim, projektovanim, technickou pfipravou i kreativni strankou.

Nejzajimavé&j&i na tom neni samotny vy&et funkci, ale zptsob prace. Clovék si
musi nejdriv uvnitf hlavy pomérné presné predstavit, co chce vytvofit, a potom to
systému co nejpresnéji popsat. Systém pak pomaha tuto predstavu prevést do
konkrétni podoby. Nejde tedy o jednoduché zmacknuti tlacitka, po kterém
vznikne hotovy projekt. Pofad je nutna vize, schopnost formulovat zadani a
postupné doladovani.

Zaznélo také, Ze pfi samotném vymysleni systému se zaroven stavél jeho zaklad.
To znamena, ze zacatek byl pracnéjsi, protoze se soucasné definoval proces i
nastroj. Ted uz je pry feSeni mnohem jednodussi pouzivat, protoZe je hotové a
jednotlivé kroky jsou pfipravené. To mi pripada jako dalezita zkuSenost: nejvétsi
prace ¢asto neni v béZném pouzivani nastroje, ale v jeho prvotnim nastaveni a v
premysleni, jak ma fungovat.

Potencial vidim i v praktickych ukolech, napfiklad v e-mailové komunikaci,
vyfizovani véci s agenturami nebo koordinaci lidi. Zaroven ale zUstava oteviena
otazka, kde presné konc¢i automatizace a kde musi zUstat lidsky Usudek. U
marketingu a produkce muze systém vyrazné urychlit rutinni praci, ale kvalita
vysledku bude porad zaviset na tom, jestli clovék umi dat dohromady dobry
koncept. V tomto smyslu nastroj nenahrazuje kreativitu UpIné; spis nasobi
kreativitu ¢lovéka, ktery vi, co chce.

Zkusenost a dlivéryhodnost

V rozhovoru se objevili lidé kolem produkce, festivalti a hudebnich akci. Padlo
jméno Michala Psiricse a zminka o ¢lovéku, ktery je Séfem produkce nebo souvisi
s festivalem Master of Puppets a dal$imi projekty. Zdlraznovalo se, Ze néktefi z
téchto lidi délaji svou praci dobre uz tficet let.

To ve mné vyvolalo dojem, Ze dilezita neni jen technologie, ale také sit vztaht a
dlouhodoba reputace. Pokud nékdo tficet let organizuje produkci nebo pracuje
na velkych festivalech, ma zkuSenost, kterou zadny novy systém sam o sobé
nevytvori. Technologie mizZe pomoci s organizaci, navrhy a komunikaci, ale



dlvéra, znalost prostfedi a schopnost zvladat realitu akce vznikaji az ¢asem.

Zajimavé je, Ze se osobni a profesni rovina v rozhovoru prolinaly. Lidé z
hudebniho a produk&niho prostredi nejsou vzdaleni anonymni spolupracovnici,
ale nékdy bydli doslova naproti nebo v bezprostfednim okoli. Prace, pratelstvi,
sousedstvi a spolec¢né projekty se tu nedaji uplné oddélit.

Studio, zahrada a misto jako soucast tvorby

Velka ¢ast konverzace se presunula k mistu, kde doty¢ny Zije a pracuje. Popisoval
velkou zahradu, starou chatu, rizné stavby, skalu a vyhled. Na tomto misté ma
také studio, ve kterém vyrabi rizné zvuky. Zminéno bylo, Ze tam chodi i Anika. Z
popisu jsem mél pocit, Ze studio neni jen pracovni mistnost, ale pfirozena
soucast krajiny a osobniho prostoru.

DaleZita byla i prakticka stranka navstévy. Vysvétlovalo se, jak se ke studiu
dostat, kde odbocdit, kde zaparkovat a Ze po levé strané jsou slepice. Silnice se
pravé opravuje, takze pristup maze byt doc¢asné komplikovany. Zaroven se da
prijit pésky. Tyto detaily mohou plsobit banalné, ale v kontextu celého rozhovoru
ukazuji, Ze misto ma vlastni charakter a neni Uplné snadno dostupné.

Neni to klasické studio nékde v centru mésta. Je schované, ¢aste¢né oddélené
skalou a krajinou. To mUzZe byt nevyhoda z hlediska dopravy, ale zaroven vyhoda
pro soustfedéni a tvorbu. Zajimalo by mé&, jak moc pravé toto prostredi ovlivhuje
vysledny zvuk. Kdyz ¢lovék vyrabi zvuky v misté se zahradou, kopcem, lesem a
urCitou izolaci, pravdépodobné se to néjak promitne do jeho hudebniho mysleni.

Hang, handpan a otazka originality

DalSi vyrazna ¢ast se tykala kovového melodického néstroje, ktery byl v pfepisu
oznacovan jako hang, pfipadné jinymi nepfesnymi nazvy. Mluvilo se o jeho
pavodu, Svycarskych vyrobcich, pravnich sporech a o tom, Ze jeden vyrobce se
soudil a prosadil omezeni prodeje podobnych nastroji. Prepis zde neni Uplné
spolehlivy, takze konkrétni nazvy a pravni detaily bych si chtél ovérit.

Zaznélo, Ze zakladni nastroj s priblizné deseti Uderovymi plochami m(ize stat
kolem 1 000 eur a kazda dalSi plocha zhruba 125 eur. Origindlni starSi nastroje
mély byt vyrazné drazsi, snad az kolem 200 000 v tehdejSi nebo mistni méné,
ale presnou ¢astku a ménu neni mozné z prepisu bezpecné urcit. Padla také
zminka, Ze nékteré nastroje jsou vlastnéné priblizné tri roky.



Nejvic mé zaujala debata o tom, jestli je rozhodujici original, nebo zvuk samotny.
StarsSi Svycarské nastroje maji nepochybné historickou hodnotu a urdity pfibéh,
ale dnesni vyrobci uz umeéji vyrabét velmi kvalitni nastroje, které mohou byt
zvukoveé srovnatelné nebo dokonce technicky dokonalejsi. Kazdy vyrobce vytvari
uderové plochy trochu jinak a kazdy nastroj ma svUj specificky charakter.

To je vlastné podobné jako u hudebni techniky obecné: znacka a plivod mohou
byt dllezité, ale nakonec rozhoduje, jak nastroj zni v konkrétni skladbé a co s nim
¢lovék umi udélat. Zaznéla i mysSlenka, Ze nastroje vyrobené na zakdzku nemusi
byt agresivné reklamované, presto mohou mit krasny a plnohodnotny zvuk. Na
zaveér se objevila konkrétni tonova fada nebo ladéni, snad ,D Aegan”, ale i zde
bych si pfesny ndzev radéji ovéril.

Co bych si chtél ujasnit

Po rozhovoru ve mné z(stava nékolik otevienych otazek. Predevsim bych chtél
|épe pochopit, co presné ukazovany systém umi uz dnes a co je zatim spis vize.
Zajimalo by mé, jak vypada konkrétni workflow od zadani po hotovy
marketingovy vystup, jak se kontroluje kvalita a kolik lidské prace je stale
potieba.

Také bych si chtél poslechnout zvuky ze studia a porovnat rlizné nastroje,
zejména originalni hang s novéjSimi vyrobky. Teprve pfi pfimém poslechu se
ukaze, jestli je rozdil skute¢né zdsadni, nebo zda jde hlavné o historickou a
sbératelskou hodnotu.

Prakticky je potfeba pred navstévou ovérit pristupovou cestu, protoze se tam
pravé pracuje na silnici. A pokud bude navstéva studia pokracovat, davalo by
smysl domluvit se pfedem na Case, parkovani a pripadné na tom, co konkrétné si
chceme poslechnout nebo natodit.

Celkové si z toho odnasim dojem, Ze technologie, hudba a prostiedi se tu
nespojuji nahodou. VSechno stoji na schopnosti predstavit si vysledek, vytvorit si
vlastni nastroje a potom je postupné zdokonalovat. Nejvétsi hodnotu nema
samotné zarizeni ani samotny systém, ale zkuSenost a osobni rukopis ¢lovéka,
ktery je pouziva.






