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Action Items

Poslat spektrální analýzu

Přeposlat analýzu tónů, harmonií a přesnosti ladění z přehrávaného nástroje.

Ukázat knihu o nástrojích

Přinést nebo ukázat knihu o slovenských tradičních nástrojích a její mapu.

Doptat se na konstrukci flétny

Vrátit se k technice foukání přes hranu a vzniku tónu u nástrojů bez běžného náustku.

Key KPIs

Odchylka ladění Přibližně 2 centy

Spektrální analýza ukázala velmi přesné ladění přehrávaných tónů.

Délka práce na nástroji 7 let

Dlouhodobá výroba nebo vývoj nástroje ukazuje náročnost řemesla a potřebu vytrvalosti.

Výrobní tempo Přibližně 2 nástroje měsíčně

Tempo ilustruje, jak časově náročná je ruční výroba a ladění těchto nástrojů.

Délka akustického ladění Přibližně 30 minut

Jedno ladění nebo kontrola rezonance může vyžadovat soustředěnou práci po delší dobu.

Hudba, nástroje a síla rezonance

Po tomhle rozhovoru ve mně nejvíc zůstává pocit, že hudba není jen otázka

nástrojů, tónů a techniky, ale hlavně způsob, jak se člověk napojuje na velmi staré

vrstvy lidské zkušenosti. Povídání začalo u dervišů, kteří se při obřadu otáčejí

kolem vlastní osy, každý trochu jiným způsobem, a jejich pohyb je spojený s

konkrétní hudbou, zpěvem a celou disciplínou. Zaujalo mě, jak samozřejmě se v



tom spojoval tělesný pohyb, soustředění, duchovní význam a zvuk. Nebylo to

popsané jako pouhé „točení“, ale jako naladění na vlastní hvězdu nebo vnitřní

princip.

Silně na mě působila i část o dechových nástrojích a o tom, jak obtížné je z nich

dostat čistý tón. U některých nástrojů člověk nefouká jednoduše do náustku, ale

musí přesně najít hranu, mezeru nebo správný úhel, aby vzduch začal vytvářet

zvuk. Zaznělo, že jde o velmi náročnou disciplínu, a dávalo to smysl: nástroj

vlastně nehraje sám, hráč musí perfektně ovládat dech, tlak i polohu rtů.

Překvapilo mě, kolik jemnosti je za něčím, co může zvenku působit jako primitivní

trubka nebo obyčejná píšťala.

Zajímavý byl historický a rituální kontext. Padla zmínka o egyptských kněžích,

kteří měli při smrti faraona hrát na flétny a doprovázet jeho duši do posmrtného

prostoru, do „Barda“. Tyto nástroje se údajně vyráběly z kostí, například z kostí

velkých vodních ptáků. I když si nejsem jistý přesností všech historických detailů,

myšlenka mě zaujala: dechový nástroj byl původně nejen prostředkem k vytváření

hudby, ale také nástrojem přechodu mezi světy. Dech v něm může symbolicky

představovat život, zatímco zvuk doprovází člověka při odchodu.

Rozhovor se pak rozšířil k tomu, jak jsou konstruované různé etnické nástroje.

Některé mají otevřenou díru, jiné náustek nebo plátek podobný tomu, který

známe z dud. Právě plátky vytvářejí typický mečivý, nosový zvuk, který se

objevuje v mnoha kulturách. Zaznělo, že podobné principy najdeme na Balkáně,

na Jávě, na Jamajce i jinde. U některých trubiček je na konci přidaný kus rohu,

který funguje jako ozvučnice a mění barvu zvuku.

Tohle mě přivedlo k myšlence, jak často se různé kultury nezávisle dostávají k

podobným řešením. Potřebují zesílit zvuk, změnit jeho charakter nebo ho

přizpůsobit obřadu a prostředí, a proto používají podobné principy: plátek, dutou

trubici, roh, větev nebo kost. Přitom každý nástroj zní jinak, protože je zasazený

do jiného prostředí a nese jiný kulturní význam.

Velmi sympatická mi byla osobní vášeň pro staré a lidové nástroje. Vyprávění o

pastýřských kulturách v Kazachstánu a Mongolsku ukazovalo, že tyto nástroje

nejsou jen muzejní exponáty. Jsou spojené s každodenním životem lidí, kteří po

generace žili v krajině, starali se o stáda a potřebovali nástroj, který mohl být

zároveň jednoduchý, přenosný i hudebně výrazný. Zmíněné jednostruné a

dvoustrunné nástroje, někdy trochu mečivé a připomínající vzdáleně violoncello,

ve mně vyvolaly představu hudby, která není uhlazená podle evropských pravidel,

ale má vlastní syrovou krásu.



Zajímavé bylo, že doma je celá sbírka takových nástrojů a že některé se občas

podaří opravit nebo dát znovu dohromady. To mi připomnělo, že u podobných

předmětů nejde pouze o jejich funkčnost. Každý z nich v sobě nese materiál,

způsob výroby, historii i představu člověka, který ho kdysi držel v ruce. Nástroj

může být rozbitý, neúplný nebo obtížně použitelný, a přesto má velkou hodnotu.

Silným momentem bylo vyprávění o Slovensku. Čekal jsem spíš běžnou lidovou

hudbu, ale popis slovenských výrobců fujar a dalších nástrojů působil jako objev

celého skrytého světa. Zaznělo, že existují nástroje, o kterých u nás skoro nikdo

neví, a že právě v různých horských a východních oblastech přežívají techniky a

tradice, které jsou mimořádně staré. Zaujala mě také zmínka o knize, která v

Česku nevyšla a obsahuje mapu i přehled různých slovenských nástrojů. Rád

bych ji viděl, protože právě takové materiály mohou ukázat, kolik kulturního

dědictví existuje mimo hlavní proud.

Překvapila mě souvislost mezi slovenskou trombitou a australským didgeridoo.

Podle vyprávění se původně hrálo na duté dubové větve a později se přidal

náustek podobný trubce, čímž vznikl charakterističtější, trumpetový zvuk. Přesto

v ní při správném způsobu hry zůstává princip didgeridoo. Podobné nástroje se

objevují i ve Švýcarsku, jen bývají delší. Je fascinující, že různé horské kultury

využívaly větve a duté kmeny jako přirozené dechové nástroje, protože materiál

byl přímo po ruce.

Další nečekaná část se týkala hraní zvířatům. Zazněly příběhy o vystoupeních v

zoologických zahradách a záchranných stanicích, například pro gorily nebo v

pavilonu žiraf v Plzni. Nešlo prý původně o vědecký experiment, ale o součást

výstavy, na kterou byl hudebník pozván. Přesto mi to připadá jako velmi zajímavá

otázka: co zvířata ve zvuku vnímají? Reagují na rytmus, hluboké frekvence,

vibrace, nebo spíš na přítomnost člověka a jeho chování?

Představa hraní obklopeného žirafami musela být silným zážitkem. Zároveň jsem

si uvědomil, že zvířata mohou na hudbu reagovat jinak než lidé a že není vůbec

jisté, zda náš estetický dojem odpovídá jejich zkušenosti. Hudba pro zvířata tak

může být spíš experimentem v komunikaci než koncertem v běžném smyslu.

Do rozhovoru se dostal i Robin Williams a jeho vztah ke gorile, se kterou trávil čas

na konci jejího života. Tato část byla trochu odbočka a některé detaily mohly být

v přepisu nepřesné, ale tematicky navazovala na empatii, kontakt a schopnost

překračovat hranice mezi druhy. Zůstala mi otázka, jestli hudba může v takových

situacích působit jako forma útěchy, nebo jestli jí tento význam připisujeme

hlavně my lidé.



Nejkonkrétnější technická část přišla na konci, když se mluvilo o nástroji a jeho

harmonických tónech. Základním tónem bylo D, které při podržení vytvářelo

výraznou rezonanci. Bylo vysvětleno, že některé tóny se při souzvuku mohou

nepříjemně střetávat, a proto je někdy potřeba jeden z nich lehce podladit.

Zaujala mě myšlenka, že dokonale „správné“ ladění nemusí být vždy

nejpříjemnější. Minimální odchylka může naopak zabránit tomu, aby se zvuk příliš

bil, nebo může vytvořit zajímavější harmonické napětí.

Padla i nabídka poslat spektrální analýzu tónů, které byly během setkání

přehrány. Analýza údajně ukázala odchylky kolem dvou centů, což je velmi

přesný výsledek, a obsahovala také popisy jednotlivých harmonií a fungování

rezonance. Tohle mi připadalo jako krásné propojení intuice, dlouholeté řemeslné

zkušenosti a měřitelné akustiky. Někdo může nástroj vyrábět nebo ladit podle

sluchu, ale zároveň lze jeho kvalitu popsat velmi přesně pomocí spektra a

frekvencí.

Zároveň mě zaujal kontrast mezi přesností a únavou. Nástroj se vyrábí nebo ladí

už přibližně sedm let, ale i po tak dlouhé době může člověka vlastní práce začít

unavovat. Když někdo poslouchá stejné tóny každý den, může se mu jejich krása

postupně změnit v monotónní zátěž. To je asi přirozená stránka každé

dlouhodobé vášně: něco může být dokonale zvládnuté a přesto se člověk někdy

potřebuje od toho na chvíli vzdálit.

Celkově si z rozhovoru odnáším hlavně respekt k ruční práci, experimentování a

kulturní rozmanitosti. Nejvíc mě překvapilo, jak hluboký příběh může mít zdánlivě

jednoduchý nástroj z větve, kosti nebo kusu rohu. Chtěl bych se vrátit ke knize o

slovenských nástrojích, podívat se na slíbenou spektrální analýzu a možná si

nechat podrobněji vysvětlit, jak přesně vzniká tón u nástrojů bez klasického

náustku. Také by mě zajímalo, jestli existují záznamy reakcí goril, žiraf nebo jiných

zvířat na různé typy zvuku, nebo jestli šlo hlavně o jedinečný živý zážitek.


